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ZEME MATEK, TERRA DELLE MADRI,
PINACOTECA DI VOLTERRA, 2006.

Marco Bagnoli je jednim z protagonisti italského vytvarného
ument jiz od konce 70. let. Jeho prdce je charakterizovdna
absolutni svobodou ve vybéru vyrazovych prostiedkit.
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ZEME MATEK, TERRA DELLE MADRI,
QUARTER, FLORENCIE, 2005.

PouZiva nejen tradi¢ni sochat'ské materidly
(drevo, keramika, bronz, alabastr),
ale i nekonven¢ni hmoty, napriklad rtut nebo

JANUA COELI,
LESTENA OCEL, PRUMER 150 cm, 1991,
V INSTALACI TERRA DELLE MADRI, QUARTER, FLORENCIE, 2005.
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méd. Navic vyuziva svételné zdroje

a technologické prostiedky na promitani
svétel a stind. Jeho esteticky piistup

se znacné li§f od tendenci konce minulého
stoleti, které jsou vétsinou zakotveny

v nékdy jiz sterilnim dédictvi historické
avantgardy. Podarilo se mu vytvorit dila,
jez znamenaji opravdu zacatek souc¢asného
uméleckého mysleni.

Vytvarné usili Marca Bagnoliho potvrzuje,
Ze uméni ma nejen roli dekorativni

a zdbavnou, ale je odeddvna vyznamnym
nastrojem poznani, které mize doplnit

a nékdy i predbéhnout védu.

Umeélci jako on, prestoze jsou znami

a uznavani, jsou povazovani za podezielé

a uzavieni do prostoru rezervovaného tém,
ktefi nejsou v médé. K tomu dochazi zvlaste
v poslednich tficeti letech, od té doby,

co si oficialni kritika libuje v nabidce
riznych druhti manyrismu a rizné
kontaminovanych zinru.

V nedavné dobé americky kulturni
kolonialismus zaplavil také zemé byvalého

komunistického tdbora a dorazil az do Ciny.
Jeho puisobeni na autentickou kulturu téchto
zemi je diskutabilni. MoZn4, Ze seznameni
Prahy a Plzné s aktivitou umélce, jako

je Marco Bagnoli, muze byt protivihou
tohoto panujictho uméleckého vlivu.

Jsem presvédcena, Ze by bylo zapotrebi
vynalozit vétsf usili k navazani spojeni mezi
témi umélci, kteff tvori dne$ni avantgardu,
také proto, Ze v okruhu evropské kulturni
reality a v evropské umélecké komunité jsou
tyto kontakty sporadické, mimotfadné vzacné
a vytrzené ze svého kontextu.

Je prekvapivé, jak velké mnozstvi informaci
se vyménovalo, ke kolika dochazelo
interakcim i konfrontacim v daleko
obtiznéjsim obdobi, v obdobi studené vilky,
mezi umélci rozdélenymi Zeleznou oponou.
Silné proudy estetického mysleni druhé
poloviny minulého stoleti, kdy existovalo
mozna posledni spole¢né avantgardni hnuti,
jako hnuti konkrétniho umént, vizualni
poezie nebo Fluxus, byly bez hranic. Umélci
méli moznost obohacovat se intelektualné
vzdjemnou vyménou myslenek, a to jim
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vynahrazovalo skute¢nost, Ze byli odstréeni

na okraj — na jedné strané oficialni kulturou
komunistické diktatury, na druhé systémem
trhu, a tudiz také jistou oficialitou.

V soucasnosti silny tlak vyvinuty logikou trhu
vzbuzuje dojem, ze v uméni neni dilezité,
kdo byl prvnim, ale kdo je tim poslednim,
ktery néco déla.

Tato teze je kontraproduktivni, protoze
vytvafi zmatek v hodnotach a obecnou
dezorientaci. Odstranénim historické

a kulturni zkusenosti ze systému hodnoceni
umeéleckych dél se upird lidstvu moznost
rustu tim, zZe se uci z predchozich zkusenosti.
Myslim, Ze tu nebyla dosud vétsi vyzva

pro historika uméni nez najit a odhalit

PAESAGGIO,
VILLA LA MAGIA, QUARRATA 2007.
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v soucasnosti ta umélecka dila, jeZ zasazena
do historického kontextu prindseji néco
nového — to co nas obohati a umoZni nam
Celit budoucnosti s moudrej$im védomim.

Marco Bagnoli se zicastnil dileZitych
mezindrodnich manifestaci, jako Documenta
v Kasselu a vicekrat Bendtského bienile.

I v soucasné dobé se muzeme setkat s jeho
dilem na Bendtském biendle v prostorach
Spazio Thetis Nuovissimo Arsenale, kde

se predstavuje praci nazvanou Labyrint slova.
V Ceské republice bylo mozné vidét tvorbu
Marca Bagnoliho poprvé tento rok, ale zato
dokonce ve dvou vystavach. Jedna byla
ptipravena zvlasté pro Ceské muzeum
vytvarnych uméni, druha pro Galerii

mésta Plzné.

Instalace Marka Bagnoliho v romanském
sklepeni Ceského muzea vytvarnych uméni
by mohla byt interpretovina jako setkani
paralelnich stop pameéti, které se v urcitém
okamZiku rozpoznaji a protnou, i kdyz

se difve ignorovaly.

Neznamé mésto je mozno ¢ist jako mnozstvi
znameni, jeZ se nahromadila postupem let

a vytvareji sit, poskytujici dulezité body, které
maji silu stimulovat vzpominky na to, co jsme
jiz prozili, nebo predstavy toho, co bychom
jesté mohli zazit.

Marco Bagnoli ve své snaze poznat Prahu
nahodné odhalil zlomek jejiho starobylého
vzhledu, zrcadliciho se, zdeformovaného

a rozdéleného na geometrické tvary v oknech
sklenéné fasidy jedné moderni budovy,

ZEME MATEK,
TERRA DELLE MADRI, QUARTER, FLORENCIE, 2005.

z nichz jedno bylo pooteviené.

Rozeznal v tomto obraze ¢4st vlastni paméti
a souasné si vzpomnél na jeden ver$ velkého
basnika, pochdzejiciho z Prahy,

Rainera Marii Rilka: ,,...zahlédl jsem té uzasly

z okna podvecerniho vcerejska...” Toto okno

se stava branou, jejimz prostfednictvim
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je mozné vniknout do mnohotvarného

u

prostoru védomi a ¢asu. A to je dimenze,
kterou chtél Bagnoli vzkiisit, kdyZ zacal
pripravovat svou instalaci v prostoru

romanského sklepeni Ceského muzea

vytvarnych uméni v Praze (tehdy jesté v Praze
sidlilo, témeér vzdpéti vsak bylo prestéhovdno

do Kutné Hory — pozn. red.). Tak se zrodila
myslenka podzemni dokonalé zahrady.
Bronzova socha, zlacené koteny a patez
jednoho stromu, ktery sim o sob¢é muiize byt
symbolem, modelem rozpinajiciho

se vesmiru, jenz se na jedné strané zivi
energii a na druhé strané ji rozdava.
Bagnoli napsal baser vyjadiujici piedstavu,
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na niz zalozil sviij projekt:
zahrada je zahrada

zahrada neni zahrada
zahrada je kdekoli

zahrada neexistuje

na zahradé jsou kameny

na zahradé kameny zpivaji
dvé zahrady nejsou zahrada
dvé zahrady jsou vidy zahrada

Vystava Marca Bagnoliho v méstské galerii
v Plzni idedlné navazuje na instalaci
realizovanou v prazském romanském
sklepeni. Tentokrat Bagnoli ptenesl
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myslenku zahrady jako modelu univerza

na povrch zemé a komponuje sva dila v jiné
perspektivé. Zlaty patez a jeho kotfeny

se vzpinaji ke svétlu a bronzova socha
odhaluje neoc¢ekavanou formu viticich vrstev
materidlu, kde jen z urcitého tihlu dokazeme
identifikovat tvar znamy z Prahy.

Smysl vystavy je doplnén instalaci z roku

? (Kdo jsi?), ktera

je rovnéz spojena s predstavou zahrady.

2007 nazvanou Tis d e

Instalaci tvoti velké parabolické zrcadlo,

na néjz je promitano deset spolu souvisejicich
obrazii. Jsou to miniatury nasnimané
videokamerou umélcem béhem listovani
rukopisu Anthology of Persian poets

MYSTIKA TVARU, CMVU PRAHA 2009.




SOCHA,
MYSTIKA TVARU, CMVU PRAHA 2009.

(z roku 1399), ktery je uloZen v Evkaf
Museum v Istanbulu. Obrazy odrdZejici

se v zrcadle a jim promitané na sténu
zobrazuji transformovany vzhled perské
zahrady. Vystava oziejmuje dvoji zptsob
vnimani: vidén{ a vizi. Rozsifeni téchto
schopnosti nam otevira mozZnost chapat lépe
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realitu a déni okolo nis.

Bagnoliho estetika je zaloZena na konceptu
Casu a prostoru. Umélec se snazi vizualizovat
to, co bychom jinak nevnimali,

a jeho dilo odkryva netusené aspekty svéta,
ktery nds obklopuje, a jichZ bychom si jinak
nevsimli. Predeviim v Bagnoliho instalacich,
zd4 se, dochdzi k vytvoreni tajemného
vztahu, z néhoz vznika sty¢ny bod mezi
pritomnosti, minulosti a budoucnosti.
Moznym katalyzatorem procesu je snad
znameni ve formé x, zjednodusend piedstava
dvou kuzeld spojenych $pickou.

Povrchy kuzela tvori “horizont udalosti”

a je pravdépodobné, Ze za timto horizontem
je mozné prekonavat limity Zivota svazaného
pomijivou télesnosti. Relativisticky
Casoprostor je tvoren dvéma svételnymi
kuzely, které se zuzuji v ¢ase od minulosti

a od budoucnosti smérem k vrcholu
predstavujicimu okamzik.

Hlavni Bagnoliho téma pojeti prostoru

ve vztahu k casu se stavd symbolem, ktery
umeélec vyjadiuje napisem, “spazio x tempo”
(prostor x ¢as). V tomto konceptu jsou dva
svételné kuzely, jeden horizontalni kuzel

pohledu a jeden vertikalni kuzel vize, spojeny

znaménkem nasobeni. Zkricend verze vzorce
na ‘i x te”, (ja x tebe) neznamena pateticky
vztah mezi ja a ten druhy, jak by se mohlo
zdat na prvni pohled, ale pievadi tento
vzorec na duchovni rovinu a vyjadiuje pouto
s hlubokou vniternosti. Prostfednictvim
konkavniho zrcadla Bagnoli vytvari sekvence
vzajemnych odrazd. Promitnuty obraz

umoziuje magicka zjeveni tryvki vidéni
vztahujicich se k paméti, k prostoru, ktery
nds obklopuje, a chceme-li riskovat, aktivuje
také mimosmyslové vnimani. V tomto sméru
se jeho dila stavaji branami nebo lépe feceno
prahy, jimiz pronikaji pruhy svétla, ozatujici
temnotu nevédomosti.

Resumé

A Concept of Space and Time

Since the 1970s, Marco Bagnoli has been one of the key
protagonists of Italian fine arts. His works are characterised
by an absolute freedom in the selection of forms

of expression. He uses not only traditional sculpture
materials (wood, ceramics, bronze, alabaster), but also
unconventional materials, for example mercury

and copper. Further, Bagnoli also uses luminous sources
and technological mediums in order to project lights and
shadows. His aesthetic approach varies notably from the
tendencies that existed towards the end of the last century,
which are arguably somewhat rooted in the often sterile
heritage of historical avant-garde. Bagnoli has successfully
managed to create works which truly represent the dawn
of contemporary artistic thinking.

Le concept d‘espace et du temps

Marco Bagnoli est un des protagonistes importants des arts
plastiques italiens depuis déja la fin des années 70.

Son travail est caractérisé par la liberté absolue dans

le choix des moyens dexpression. Il utilise non seulement
des matériaux de sculpture traditionnels (bois,

céramique, bronze, albatre) mais aussi des matieres non
conventionnelles, par exemple le mercure ou le cuivre.

De plus, il exploite des sources lumineuses et des moyens
technologiques pour projeter ombre et lumiere.

Son approche esthétique différe énormément des tendances
de la fin du siécle dernier qui sont ancrées dans 'héritage
d’une avant-garde historique parfois stériles. Il est parvenu
a créer des oeuvres qui marquent une réelle émergence

de pensée artistique contemporaine.

Dalsi fotografie k tomuto clanku naleznete
na kridové priloze.
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