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UTA PEYRER KARL PRANTL

Miroslava Hajek

Publikace dokumentuje vystavu Uty Peyrer a Karla Prantla, ktera byla
instalovana na zamku Klenova od 3.dubna do 29. kvétna 2011.

Nazev byl vyptjc¢en z romanu Die Wahlverwandtschaften, Johanna
Wolfganga von Goethe,ktery pouzival termin afinity, volitelného pribuzenstva,
jako organizacni metaforu pro manzelstvi a konflikt mezi odpovédnosti
a vasni. Koncept je zalozen na starSim pojmu chemické sprfiznénosti,
coz muze byt definovano jako vlastnost, ktera umoznuje riiznym chemickym
latkam za vybranych okolnosti tvofit slouc¢eniny. Skutecnost, ktera pfenesena
do oblasti vytvarného uméni, ndm rovnéz dava tri hodnoty, dvé samostatné
a tfeti, ktera je dana kone¢nym vysledkem akce vzajemného ptsobeni.

Pri této prilezitosti je pojem podobnosti vychozim bodem
ve zkoumani fenoménu, ktery se objevuje béhem dvacatého stoleti
- vytvarné Usili a spolecny zZivot uméleckych part. Svazky, které obohatily
vSeobecnou kulturu o novou vzdjemnou citlivost, a diky nimz se casto
dostaly na vytvarnou scénu Zeny, které z ni byly v minulosti vylouceny.

Jednou z téchto dvojic jsou vyznamni rakousti umélci Uta Peyrer
a Karl Prantl. Jejich tvorba byla od sedesatych let minulého stoleti
v povédomi ceské informované verejnosti. Obzvlasté dilo Karla Prantla,
nedavno zesnulého, ovlivnilo pozitivné mnoho socharti nejen diky

charakteru jeho tvorby, ale také diky jeho prikopnickym iniciativam,



predevsim jako zakladatele socharskych symposii, kam byli zvani také
cedti a slovensti tvirci pracujici s klasickym sochafskym materidlem -
kamenem. Rovnéz dilo Uty Peyrer, ktera je ve své malbé hluboce soustredéna
na vztahy individua a kosmu, ma blizko k nékterym ceskym autortim,
jenz byli od Sedesatych let minulého stoleti podobnou orientaci osloveni.

Zamérem propozice bylo identifikovani zakladnich konceptt
tvoricich esteticko - filosofickou osnovu obou umélct, porovnani procesu
a vyvoje jejich tvorby a rozpoznani vzajemnych vlivi, které se prirozené
vytvarely béhem jejich spolecné zivotni drahy.

Konfrontace zkouma tviaréi vyjadieni podobnych vytvarnych
orientaci, realizovanych v tak odliSnych vyrazovych prostfedcich jako
je malba a kamenna socha. Ujasniuje ndmeéty, které se paralelné a nezavisle
na sobé vyvijely na obou stranach a dospély do pozoruhodnych vysledki.

Instalace vystavy byla myslena jako syntetizujici prichod jejich
zivotem. Chtéla zobrazit a zdtraznit dialog, ktery se béhem dlouhého obdobi
vytvarel mezi jejich vzajemnymi dily, to vSe zarazeno do historického
prostfedi, které podtrhuje nadcasovy charakter praci obou umélct.
V sugestivnich prostorach zamku Klenova pohled do sedmi salt predstavuje
idealné sedm situaci, sedm symbolickych okamzikd, ve kterych muze
divak vytusit nejen estetické, ale i lidské souznéni autorti. V kazdé sini
je nejen podtrzena pribuznost jejich vyjadfovani a chapani universalnich
otazek, které fesi a tlumoci do vytvarného jazyka, ale i osobni, soukromé,
tvirci prostory, které autofi rozvijeji samostatné. Navzdory evidentnimu

estetickému souznéni, prace obou autorit projevuji silnou a autonomni



individualitu. Vybrana dila zddraznuji dilezitou vazbu spojujici prace dvou
autorll. Jedna se predevsim o hledani a vyjadfeni nové spirituality, ktera
presahuje omezeni lidskych smysla a védomi.

Z jedinecné konfrontace jak dila, tak osobnosti téchto dvou umélcd,
muzeme vyvodit disledky, které nam pomohou pochopit lépe i jejich
samostatné tvarci usili.

V dobé, ve které se zivotni rytmus neuvéfitelné zrychlil, zvolil
si Prantl k vyjadfovani své estetické myslenky a k realizaci svych socharskych
objektli jako prostfedek kamen, ktery vyzaduje zdlouhavé a namahavé
opracovani. Jeho prace vzbuzuji dojem vécného Zzivota neomezeného
lidskym pojmem casu a prostoru.

Jiz na konci padesatych let Prantlovy sochy, které zacal nazyvat
prevazné Kameny pro meditaci (Stein zur Meditation), krystalizovaly
do geometrické struktury, ktera ale nebyla nikdy precizni, jako u kament
mechanicky obrabénych. Povrch geometrického télesa, pojednany ryhami
a 71abky, je rozechvén vnitinim napétim. Casto se objevuje motiv jedné
nebo rady vyhloubenych kulatych jamek. V nékterych pripadech perforuje
kamennou hmotu naskrz a tam obzvlasté v monumentalnich sochach
je zfejmé, jak hmotna masa prehodnocuje vnéjsi prostor do vnitfniho.

Prantl projevuje neustale silnéjsi zajem o vnitini Zivot materialu, obrys
sochy, modelované prevazné do tvaru krychle, koule, nebo rovnobéznosténu, se
stane nepravidelnym, a zZilkovani sleduje rada dolikd. Pozdéji zilky rozbrazdi
povrch kamene, zda se skoro, Ze je mozné uvidét a vycitit jejich tep.

Priblizné do zacatku osmdesatych let si Prantl vybira pro své prace




materidly monochromni, prevazné bily mramor a cernou zulu. Pro sochy,
ve kterych eviduje systém kamennych zil, rad pouziva serpentin. Na pfelomu
Sedesatych a sedmdesatych let vytvari cykly hermetickych monolita
z Cerné zuly rtznych velikosti. Objekty, perfektné vyhlazené, nékdy jen
s minimalnim zasahem na povrchu, vzbuzuji silny emotivni zazitek, zdaji
se byt akumulatory universalni energie.

Abychom pochopili Prantlav tvirci proces, musime vzit na védomi
jeho vztah k prirodé. Prantl se citi ¢asti prirody, jejim anonymnim ndstrojem.
Tesanim kamene jen odkryva to, co v ném bylo ukryté. Postupem casu
obnazuje nejen zily kamene, ale i jeho kostru.

Prantl dokdzal mistrné zkloubit malifskou hodnotu skvrnité zuly
s zivoci$nou strukturou, kterou zahlédneme jakoby zakletou v kamenné
kre. Stejné plisobivé jsou sochy realizované ze zelenorudého ussurijského
amazonitu. Homogenni zelena, puntikovana masa je misty zaplavena
¢ervenou barvou, jako by nasakla krvi. Sochaf umi zvladnout dramatickou
kvalitu kamene, aniz by prehanél jeho pfirozeny patos.

Karlovy kameny, i kdyz se muze zdat, ze Ziji vlastnim Zivotem, jsou
ponofeny do hlubokého vnitfniho ticha, zatim co vifici barvy obraza
Uty navozuji imaginarni zhudebnénou atmosféru, promitanou svétlem
do nekonecna.

Odlisné pojeti vyznamu barvy v malbé Uty Peyrer, kde kmitajici
malé kulaté plochy diky mnoha vrstvdm nanaseného pigmentu, vytvarejici
iluzi neustale se rozpinajiciho priizracného prostoru, se v urcitém okamziku

idealné setkava s pojmem hleddni a objevovani barvy v kamenech



charakterizujicich sochy Karla Prantla. Barva se stava prostfedkem

k moznosti vyjadfeni a zndzornéni vnitiniho nekonecného prostoru,
ktery Prantl hleda v mikrokosmu materialu, pfedevsim v zule, a v poslednim
obdobi svého zivota v norském labradoru, ktery dokazal zpracovat
zpusobem zdUraznujicim optickou kvalitu jeho wvnitfnich tipyticich
se castecek.

Symbol prostoru, vazaného na ideal nové abstraktni spirituality,
je v praci obou umélct vyjadren sférickymi tvary. V malbé Uty tvori pulsujici
stéricky shluk barevné mlhoviny evokujici vesmirné hloubky, kdezto

v sochach Karla jsou evidentni fetézce kouli, které pripominaji zivocisné



zily, nékdy jen naznacené, rysujici se pod povrchem materidlu napinajic
jeho kamennou pokozku.

Prantl nam predstavuje mysSlenku zivota v nejsirsim slova
smyslu, propojeného mezi prvky organickymi a neorganickymi. Téma,
slucujici tvorbu Uty Peyrer a Karla Prantla, je zejména jejich
vyjimecny vztah k casu, ktery oba chapou jako neustaly, bez zacatku
a konce, ve kterém je nejdtilezitéjsi odhalit podstatu byti.

V Utinych malbach je ale dominantnim tématem znazornéni prostoru
prostfednictvim pouziti barev, Cas je pritomny spiSe konceptudlné.

Profesor Herbert Muck, ve svém textu do katalogu vystavy Uty Peyrer
“Rozsifovani prostoru a rozpinani ¢asu” popsal velmi vystizné pojem casu
Vv jejim procesu tvorby.

“Ke vzniklym obraziim se stile znovu vraci. Velkd pole sestdvajici z bodovych
center jsou extrémné citlivda na sebemensi rusivé vlivy. Zmény znamenaji,
Ze se vSechno musi znovu integrovat na zdkladé jediného impulsu. Jemnymi,
transparentnimi tahy Stétcem se napt. nanese jesté jedna tenouckd vrstvicka
kraplaku. A obraz se zase o jednu nuanci zméni. Tyto mezivysledky lze pak
dale modulovat. Dalo by se Fici, ze malitka riskuje nové kroky, aby to celé
udrzela v pohybu, aby obnovila napéti. Rikd: ,Odvazuji se svobody".

Mnohy stav nékdy trvd meésice a ona pred nim travi hodiny, nez uzraje
rozhodnuti k dalsimu kroku.

Do téchto obrazii kosmického vzniku a promény jsou vetkdny Zivotni fdze,
existencidlni obdobi, v nichZ Uta sama prochdzi procesy vzniku a zdniku, které
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dilo dale méni.



Vyzkum chromatickych efektd zafazuje malbu Uty Peyrer
do kontextu mezinarodniho vytvarného proudu, ktery se vénoval této
problematice predevSim v pribéhu Sedesatych a sedmdesatych let.
V tomto obdobi prevazoval pristup racionalni az védecky (op art), velka
vétsina umélct hledala kontrolovatelné moznosti vyuziti barevnych ladéni,
zkoumali efekty optické, hledali perspektivni iluzi jen prostfednictvim
priblizeni riznych barev, a timto zptisobem odhalovali také tak zvané barvy
sitnicové, které se tvori primo v oku, aniz by existovaly fyzicky. Uta tyto
poznatky vyuziva instinktivné a dokaze prekonat meze rozumovosti, které
malbu v ur¢itém smyslu omezuji. Prostory Utinych obrazii obsahuji silu
kosmického magnetismu, a zda se dokonce, ze dokazou vyvolat predstavu
jeho zvuku.

ObrazyUtyPeyrerjsouvyznamnécharakterizovanyhudboupielozenoudo
barev,muizeserici,zeevokujipredstavuzbarvenych partiturhudebnichskladeb.
Jeji dila navazuji na orfistické zkusenosti umélct, ktefi jako prvni pojednavali
abstraktni tématiku, jako byl napriklad FrantiSek Kupka, nebo Sonia
a Robert Delaunay. I kdyz vétsi souvislost, mozna podvédomou, je mozno
nalézt s obrazy Romola Romaniho (1884-1916), které predstavuji kapky
dopadajici na hladinu vody a evokuji zvuky kadencované. Také muzikalnost
Utiny malby je rytmickd a mizeme ji doslova slySet, obzvlasté v salu
vénovanému Stevu Reichovi.

Mnohostranné skutecnosti vesmird zkoumané a objevované
v uméleckych dilech obou umeélcii jsou odlisné, i kdyz spolu uzce souvisi.

Karl Prantl odhaluje dusevno nekonecné hmoty a Uta Peyrer dusevno



nekonecného prostoru.

Myslim, ze pri pohledu na vystavené prace je zfejmé, jak se vzajemné
doplnuji, a kolik podnétl se automaticky rodilo mezi umeélci béhem jejich
spole¢ného zivota. Z toho mizeme vyvodit, jak dilezité je pro pochopeni
riznych uméleckych jazyka vnimat sit souvislosti, uvédomit si jejich logiku

a zarazeni do celkové problematiky déjin uméni.

Poznamky

! Herbert Muck, Kosmologické ¢asoprostorové obrazy, Katalog Uta Peyrer, CMV U, Praha 2006






UTA PEYRER KARL PRANTL

Miroslava Hajek

The publication documents the exhibition by Uta Peyrer and Karl Prantl
that was installed at Klenova Castle from 3 April to 29 May 2011.

The exhibition’s name was borrowed from Johann Wolfgang von
Goethe’s novel Die Wahlverwandtschaften, which used the concept of affinity
(thenovel'stitlecanalso be translated as “elective affinities”),asan organizational
metaphor for marriage and for the conflict between responsibility and passion.
This concept of elective affinities is based on the older concept of chemical
affinity, which can be defined as the characteristic that enables chemical
substances, under certain circumstances, to form compounds. Applied
to the visual arts, we arrive at three factors: two independent factors
and a third one resulting from the final outcome of the mutual interaction
of the first two.

In our case, the concept of affinity forms the starting point
for an exploration of a phenomenon that appeared over the course
of the twentieth century - the artistic work and shared life of artistic couples.
These unions have enriched our culture in general and brought a new
and mutual sensitivity that in many cases enabled women to participate
in an art scene from which they had previously been excluded.

Renowned Austrian artists Uta Peyrer and Karl Prantl are one such

couple. Their work first became known to the interested Czech public



in the 1960s. The art of the recently deceased Prantl in particular
has had a positive influence on many sculptors - not just through the
character of his work, but also thanks to his groundbreaking initiatives such
as his founding of several sculptural symposia to which Czech and Slovak
artists working with classic sculptural material (stone) were invited as well.
Peyrer’s work - paintings with an intense focus on the individual’s relationship
to the cosmos - also exhibits an affinity to certain Czech artists who found
themselves attracted to a similar artistic orientation in the 1960s.

[ Our aim was to explore the basic shared concepts that formed these
two artists’ aesthetic and philosophical approach, to compare their artistic
processes and development, and to identify the mutual influences that were
a natural result of their life together.

i In our confrontation of these two artists, we explore the creative
expression of similar artistic orientations, realized in such different media
as painting and stone sculpture. We identify the themes that, both
independently and in parallel, developed on both sides in order to result
in remarkable artistic outcomes.

i The exhibition was designed as a synthesizing walk through the artists’
lives. Its aim was to depict and emphasize the dialog that formed between
their works during their long life together, all within a historical context
that underscores the timeless nature of their work. The suggestive interior
spaces of Klenova Castle offer a view into seven rooms representing seven
situations, seven symbolic moments during which the viewer may sense

the artists’ aesthetic as well as human kinship. Each room underscores not



only the affinity of their artistic expression and the way in which they translate
universal questions into the language of art, but also presents the personal,
private, and creative spaces that each artist developed independently.
Despite their clear aesthetic harmony, both artists’ works show a strong
and autonomous individuality.

[0 The selected works emphasize the important bond that connects
the two artists’ work. First and foremost, this bond consists in their search
for and expression of a new spirituality that extends beyond the limits
of the human senses and human understanding.

i This unique confrontation of their works and personalities allows
us to better understand their independent artistic efforts as well.

[ At a time when the pace of life inexorably increased and grew more
frantic, Prantl chose to express his aesthetic ideas and to realize his sculptures
using stone — a material that requires lengthy and exhausting work by hand.
Prantl’s works evoke a sense of eternal life unhindered by human concepts
of space and time.

[0 Already by the late 1950s, Prantl’s sculptures — most of which he had
begun calling Stones for Meditations (Stein zur Meditation) — had crystallized
into geometric structures, though these were never as precise as mechanically
worked stones. The surfaces of his geometric bodies, treated with grooves
and furrows, tremble with an inner tension. We frequently encounter
the motif of one or several rounded pits worked into the stone. In some cases,
these perforate all the way through the stone; especially in his large-scale

sculptures, the mass of the stone reinterprets outer space within inner space.



Prantl shows an ever-increasing interest in the inner life of matter.
The outlines of his sculptures - cubes, spheres, or parallelograms - become
irregular, with the stone’s veins following along a series of indentations.
Later, the veins churn up the surface of the stone, and it is as if we can see
and feel its pulse.

Roughly until the beginning of the 1980s, Prantl works with mono -
chrome material, primarily white marble and black granite. For his sculptures
marked by stone veins, he likes to use serpentine. At the turn of the sixties
and seventies, he creates a series of hermetic black granite monoliths
of varying sizes. These perfectly smoothed objects, sometimes with only
a minimum of surface working, create a strong emotional experience,
as if they had accumulated the energy of the universe.

In order to properly understand Prantl’s creative process, we must
understand his relationship to nature. Prantl feels himself to be a part
of nature, its anonymous tool. The act of sculpting stone merely reveals
what was hidden inside. With time, he lays bare not only the stone’s veins,
but also its bones.

Prantl succeeded in combining the painterly quality of spotted granite
with a living structure that feels as if it were frozen, spellbound, in petrified
ice. Equally impressive are his sculptures made using greenish-red Ussuriysk
amazonite. In places, the uniform green, dotted mass is suffused with a red
color as if it were soaked in blood. Prantl succeeds in mastering the stone’s
dramatic character without exaggerating its natural pathos.

Although Karl’s stones seem to live their own life, they are immersed



in a deep inner silence. By comparison, the swirling colors of Uta’s paintings
bring to mind a musical atmosphere projected into infinity by light.

Eventually, Peyrer’s different approach to the meaning of color meets
up with Prantl’s search for and discovery of color in his stone sculptures. Uta
uses layers of pigment to create vibrating round surfaces that give the illusion
of a lucid, eternally expanding space. For Prantl, color is a tool for expressing
and depicting the eternal inner space that he sought within the microcosm
of his stone material - primarily granite and, during the last phase of his life,
Norwegian Labrador - which he succeeded in working in such a manner
as to emphasize the optic qualities of its shimmering interior.

Both artists express the ideal of a new and abstract spirituality using
spherical shapes. In Uta’s paintings, a cluster of spheres forms a colorful
nebula that reminds us of the depths of the cosmos, while Karl’s sculptures
contain chains of spheres reminiscent of living veins — sometimes only hinted
at — spreading out beneath the stone’s “skin.”

Prantl presents us with his view of life within the broadest meaning
of the word, connected by organic and inorganic elements.

One particular theme shared by the work of both Peyrer and Prantl
is their extraordinary relationship to time, which they understand as
continuous, without beginning and end, where the most important thing
is to reveal the essence of being.

Nevertheless, the dominant theme in Uta’s paintings is the depiction of space
through the use of colors; time is present in a more conceptual sense.

In his text for the exhibition catalog to Peyrer’s exhibition “Expanding



Space and Stretching Time,” professor Herbert Muck offered a fitting
description of the concepts of space and time in her work.
“She constantly returns to paintings she has begun. Large fields, composed
of point centres, are extremely sensitive to even the smallest disturbances. Changes
mean, that everything must be integrated again on the basis of a single impulse.
With fine, transparent brushstrokes, another thin layer of paint is applied,
and a new nuance changes the painting. Those intermediary results can
be modulated further. It could be said that the painter risks taking new steps
in order to keep the whole in motion, to renew the tension. She says: “I risk freedom”.
Often a painting will remain unchanged for several months, and she will spend
hours in front of it before she decides to take the next step.
Into these paintings of cosmic creation and metamorphosis are woven the phases
of life, periods of existence in which Uta herself undergoes the processes of creation
and extinction, which allow a work to come into existence and change”.'
Peyrer’s exploration of chromatic effects places her work alongside
that of other international artists who focused on this issue, primarily
in the 1960s and ‘70s. This period was marked by a prevailingly rational
or even scientific approach (op-art), with many artists searching
for controllable possibilities for the use of color balance, experimenting
with optical effects, and trying to create the illusion of perspective
by merely approximating various colors, thus revealing so-called retinal
colors, which are formed directly in the eye without existing in real life.
Uta applies this knowledge instinctively, and succeeds in overcoming

the limits of rational understanding, which in a certain sense limit painting.




The spaces in Uta’s paintings contain the strength of cosmic magnetism,
and even appear capable of giving us an impression of its sound.

Uta Peyrer’s paintings are music translated into color. They remind
us of colorful musical scores. Her work follows in the footsteps of the Orphic
paintings of the early abstractionists such as FrantiSek Kupka or Sonia
and Robert Delaunay. Nevertheless, we can find a greater connection, perhaps
unconscious, with the paintings of Romolo Romani (1884-1916), which
depict drops falling onto a watery surface and in which we may hear rhythmic
sounds. The musicality of Uta’s paintings is rhythmic as well; we can almost
hear it, especially in the room dedicated to Steve Reich.

The multifaceted realities of the universes explored and discovered
in the art of these two artists are different, but closely related. Karl Prantl
reveals the spirituality of infinite matter, while Uta Peyrer reveals
the spirituality of infinite space.

I am convinced that the exhibited works give a clear insight into how
they supplement one another and how many new ideas were born during
the artists’ life together. As a result, we understand how important it is, if we
want to understand various artistic languages, to be aware of the web
of contexts and interrelations, to understand its logic, and to classify it within

the general history of art.

Footnotes

! Herbert Muck, Cosmological Space-Time Pictures, Uta Peyrer catalog, CMVU, Praha 2006









UTA PEYRER KARL PRANTL

Miroslava Hajek

Diese Publikation dokumentiert die Ausstellung von Uta Peyrer und Karl
Prantl, die im Schloss Klenova vom 3. April bis 29. Mai 2011 stattfand.

Der Titel nimmt Bezug auf den Roman Die Wahlverwandtschaften
von Johann Wolfgang von Goethe. Goethe verwendete das Konzept
einer Wahlverwandtschaft als Metapher fiir die Ehe und den Konflikt
zwischen Verantwortung und Leidenschaft. Das Konzept ist von der dlteren
Idee einer chemischen ,Affinitdt“ abgeleitet. Affinitit kann als eine
Eigenschaft definiert werden, welche es verschiedenen chemischen Stoffen
ermoglicht, unter gewissen Bedingungen chemische Verbindungen
zu schaffen. In das Bereich der Bildenden Kiinste {ibertragen, ergeben
sich gleich drei Kennwerte — zwei unabhdngige und ein dritter, der sich aus
der Interaktion der ersten zwei ergibt.

Das Konzept der Affinitat dient als Ausgangspunkt fiir die Untersuchung
eines Phidnomens, das sich im 20. Jahrhundert sichtbar macht: das
gemeinsame Leben und das kiinstlerische Schaffen von Kiinstlerpaaren.
Diese Biindnisse haben wunsere allgemeine Kultur mit einer neuen
gegenseitlichen Empfindlichkeit bereichert, und gaben vielen Frauen
die Moglichkeit, sich auf der Kunstszene durchzusetzen - von der sie in der
Vergangenheit ausgeschlossen waren.

Auch die wichtigen Osterreichischen Kiinstler Uta Peyrer



und Karl Prantl formten solch ein Paar. IThre Kunst war schon in den
sechziger Jahren der informierten tschechischen Offentlichkeit bekannt.
Der vor kurzem verstorbene Karl Prantl hatte einen positiven Einfluss
auf viele Bildhauer nicht nur durch sein Werk, sondern auch durch seine
bahnbrechenden Initiativen. Insbesondere griindete Prantl verschiedene
Bildhauersymposien, zu welchen auch tschechische und slowakische
Kunstler, die mit klassischem Bildhauermaterial (Stein) arbeiteten,
eingeladen waren. Auch die Kunst von Uta Peyrer, deren Gemailde durch
eine tiefe Auseinandersetzung mit dem Verhaltnis zwischen Individuum und
Kosmos gekennzeichnet sind, zeigt Ahnlichkeiten mit einigen tschechischen
Kiinstlern, die in den sechziger Jahren zu einem dhnlichen Stil neigten.
[ Unser Ziel war es, die grundlegenden Konzepte der &sthetisch-
philosophischen Grundziige beider Kiinstler zu identifizieren, ihre
Schaftensprozesse und kiinstlerische Entwicklung zu vergleichen, und die
gegenseitigen Einfliisse, die sich ganz organisch wiahrend ihres gemeinsamen
Lebens bildeten, zu beschreiben.

mn Die Gegentiberstellung dieser zwei Kiinstler erkundet die Art mit
der eine &hnliche kiinstlerische Orientierung durch solch verschiedene
Mittel wie Malerei und Bildhauerei verwirklicht wird. Sie zeigt Motive, die
sich parallel aber ganz unabhingig entwickeln und zu bemerkenswerten
Ergebnissen flihren.

mm Die Ausstellung wurde als Gang durch das Leben beider Kiinstler
konzipiert. Sie nahm sich vor, den Dialog, der sich iiber einer langen Zeit

zwischen ihren Werken bildete, zu zeigen. All das in einem historischen



Kontext, der den zeitlosen Charakter dieser Werke betont. In den

suggestiven Raumlichkeiten des Schlosses Klenova stellen die sieben
Rédume einen idealen Blick auf sieben Situationen, sieben symbolische
Momente, dar. Hier kann der Zuschauer den d&sthetischen sowie
menschlichen Einklang beider Kiinstler wahrnehmen. Jeder Raum
betont nicht nur die Affinitdt ihrer Ausdrucksweise und Auffassung
universeller Fragen - in die Sprache der Kunst iibersetzt — sondern auch
die personlichen, privaten und kiinstlerischen Fragen, die die Kiinstler
individuell weiterentwickelten. Trotz des klaren asthetischen Einklangs

ihrer Werke zeigen beide Kiinstler eine starke und autonome Individualitat.
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Die ausgewdhlten Werke unterstreichen die wichtige Beziehung,
welche die Kunst dieser zwei Kiinstler verbindet. Es geht in erster Linie
um die Suche fir und den Ausdruck von einer neuen Spiritualitét, die weit
tiber die Grenzen der menschlichen Sinne und des menschlichen Verstands
hinausreicht.

Diese einzigartige Aussendersetzung der Kunst und Personlichkeiten
zweier Kiinstler ermdoglicht es uns, interessante Schlussfolgerungen
zu ziehen, die uns dabei helfen, auch ihr selbstindiges Schaffen
zu verstehen.

In einer Zeit, in der sich der Rhythmus des Lebens unglaublich
beschleunigte, entschloss sich Prantl, seine dsthetischen Ideen in Stein
umzusetzen, d.h., in einem Material, das langwierige und anstrengende
Arbeit erfordert. Seine Werke hinterlassen den Eindruck des ewigen Lebens,
uneingeschrankt menschlicher Vorstellungen von Zeit und Raum.

Schon zu Ende der 50er Jahre werden Prantls Skulpturen - welche
er jetzt Uberwiegend Stein zur Meditation nannte — von geometrischen
Strukturen gekennzeichnet, obwohl diese Strukturen nie so prézise wie
die Strukturen mechanisch bearbeiteter Steine sind. Die Oberflache dieser
geometrischen Korper, in die Prantl Furchen und Rinnen hineinarbeitet,
zittert mit einer inneren Spannung. Haufig trifftt man auf ein oder mehrere
rund ausgehohlte Krater. In manchen Féllen durchbohrt Prantl die ganze
Masse des Steins; besonders in seinen monumentalen Skulpturen erkennt
man gleich, wie die physikalische Masse den dufleren Raum in dem inneren

neu interpretiert.



Prantl zeigt ein immer grofleres Interesse an das innere Leben

der Materie, mit der er arbeitet. Die Umrisse seiner Skulpturen - eines
Wiirfels, einer Kugel oder eines Parallelogramms - werden irreguldr,
und die Adern laufen an einer Reihe von kleinen Gruben entlang.
Spater zerfurcht er die Oberfliche des Steins mit Adern, fast so als ware
es moglich, seinen Puls zu sehen und zu spiiren.

Bis ungefihr zum Anfang der 80er Jahre arbeitet Prantl mit
einfarbigem Material, iberwiegend weiflem Marmor und schwarzem Granit.
Fir seine Skulpturen mit steinernen Adern benutzt er gerne Serpentin.

Um die Wende der 60er und 70er Jahre verfasst er mehrere Serien



hermetischer Monolithe aus schwarzem Granit von verschiedenen
Groflen. Diese perfekt glatt polierten Skulpturen, manche mit einer kaum
bearbeiteten Oberfliche, hinterlassen ein starkes emotionelles Erlebnis,
als wire die Energie des Universums in ihnen spiirbar.

W Wollen wir Prantls schafferischen Prozess verstehen, miissen wir
sein Verhaltnis zur Natur verstehen. Prantl fiihlte sich als Teil der Natur,
als ihr anonymes Werkzeug. Als Bildhauer enthiillt er nur das, was schon
im Stein verborgen war. Mit der Zeit entblofit er nicht nur die Adern
des Steins, sondern auch sein Skelett.

[ Prantl schaffte es, meisterhaft den malerischen Charakter des gefleckten
Granits mit einer in einer steinernen Eisscholle verwiinscht erscheinenden
animalischen Struktur zu kombinieren. Ebenso wirksam sind seine
Skulpturen aus rot-griinem Ussurijskem Amazonit. Die gleichmaflig
griine, gepunktete Masse ist stellenweise mit roter Farbe tberstromt,
als hétte der Stein Blut in sich aufgesogen. Prantl schaftt es, den dramatischen
Charakter des Steines zu beherrschen, ohne dabei seinen natiirlichen Pathos
zu Ubertreiben.

mm Karls Steine, auch wenn sie ihr eigenes Leben zu haben scheinen,
sind von einer tiefen inneren Stille umgeben, wihrend die wirbelnden
Farben Utas Bilder eine imagindre musikalische Atmosphére hervorrufen,
die durch das Licht ins Endlose projiziert wird.

P Irgendwann  kommt es zum idealen zusammentreffen von Uta
Peyrers andersartigem Ansatz zur Farbe und Karl Prantls Suche nach

und Entdeckung von der Farbe in seinen steinernen Skulpturen. Peyrer




benutzt mehrere Schichten von Pigment um flimmernde runde Felder
zu malen, die eine Illusion eines endlos sich ausbreitenden Raums erzeugen.
Fir Prantl wird Farbe zum Mittel des Ausdrucks und der Darstellung
des inneren endlosen Raums, den er im Mikrokosmos der Materie sucht
- in Granit und, in seiner letzten Lebensphase, im norwegischen Labrador,
dessen schimmernde innere Qualitat er durch sein bildhauerisches
Eingreifen zu herausheben wusste.

[0 Beide Kiunstler benutzen spharische Formen, um das Ideal einer
neuen abstrakten Spiritualitat auszudriicken. In Utas Bildern finden wir
die pulsierende sphidrische Anhdufung eines farbigen Sternennebels,
der uns an die Tiefe des Universums erinnert. In Karls Skulpturen erkennen
wir eine Kette von Kugeln, die uns an (manchmal nur angedeutete) Adern
erinnern, wie sie sich unter einer steinerneren Haut ausdehnen.

[ Prantl prasentiert uns die Idee des Lebens im breitesten Sinne
des Wortes, verbunden zwischen organischen und unorganischen
Elementen. Das gemeinsame Thema von Uta Peyrer und Karl Prantl ist
ihr auflerordentliches Verhéltnis zur Zeit, welche beide Kiinstler als ewig
verstehen, ohne Anfang und ohne Ende, wo es in erster Linie um die Entlarvung
des Wesentlichen des Seins geht.

[ Dennoch ist das dominante Thema in Utas Bildern die Darstellung
des Raums durch den Gebrauch von Farben. Zeit ist eher nur im konzeptuellen
Sinne anwesend.

[ In seinem Text zu Uta Peyrers Ausstellung ,Raumliche Ausbreitung

und zeitliche Ausdehnung“ liefert Professor Herbert Muck eine hdchst



passende Beschreibung des Konzepts der Zeit in Peyrers kiinstlerischem
Prozess.

»Die entstandenen Bilder werden immer wieder neu tibergangen. Die weiten
Felder aus punktformigen Zentren sind duflerst empfindlich fiir geringste
Storungen. Verdnderungen bedeuten, das alles aus einem Impuls heraus
wieder neu zu integrieren ist. Mit zartem, transparenten Pinselauftrag wird
z.B. eine Schicht Krapplack nochmals diinn dariibergelegt. Das Bild verdndert
sich wieder um eine Nuance. Solche Zwischenergebnisse sind immer noch
weiter modulierbar. Neues riskiert sie sozusagen, um das Ganze in Bewegung
zu halten, die Spannungen zu erneuern. ,Da wage ich Freiheiten, sagt sie.
Monatelang bleibt ein Zustand oft stehen und Stunden verbringt sie davor,
bis fiir einen neuen Einsatz die Entscheidung reif ist.

In diese Bilder kosmischen Werdens und Wandelns sind Lebensphasen
eingewoben, existentielle Zeiten, in denen Uta selbst eingeht in die Prozesse
des Werdens und Entwerdens, mit denen das Werk wird und sich dndert®'.

In ihrer Erkundung chromatischer Effekte passen die Bilder Uta
Peyrers in die internationale Kunstbewegung der 60er und 70er Jahre,
die sich mit diesem Thema befasste. Diese Zeit wurde von einer vorwiegend
rationellen bis fast wissenschaftlichen (Op-Art) Haltung geprégt. Viele
Kiinstler suchten kontrollierbare Moglichkeiten der Farbabstimmung,
erforschten optische Effekte und versuchten, eine Illusion der Perspektive
nur durch die Anndherung verschiedener Farben zu erzielen. Thre
Experimente enthiillten die sogenannten Retinafarben, die sich direkt

im Auge formen ohne wirklich zu existieren. Uta arbeitet mit diesen



Erkenntnissen instinktiv. Dabei gelingt es ihr, die Grenzen des Verstands

zu iberwinden, die in einem gewissen Sinne die Malerei eingrenzen.
Die Rdume in Utas Bilder enthalten eine kosmisch-magnetische Kraft,
und es scheint fast, als konnten sie uns den Klang dieser Kraft vorstellen.

[ Uta Peyrers Bilder sind Musik in Farbe tibersetzt. Sie sind wie gefarbte
Partituren. Sie kniipfen an die orphischen Bilder der ersten abstrakten
Kiinstler wie z.B. FrantiSek Kupka oder Sonia und Robert Delaunay an. Eine
noch groflere, vielleicht aber unbewusste, Zusammengehorigkeit findet
man mit den Bildern von Romolo Romani (1884-1916), in denen Tropfen

auf eine Wasseroberfliche fallen und die in uns rhythmische Klinge



evozieren. Die Musikalitdt von Utas Bildern ist ebenso rhythmisch; man kann
ihre Bilder fast horen, insbesondere in dem Steve Reich gewidmeten Raum.
m Die vielseitigen Gegebenheiten der Universen, die in den Werken
beider Kiinstler erforscht und entdeckt werden, haben viel gemeinsam, sind
aber doch anders. Karl Prantl enthiillt die Geistigkeit unendlicher Materie,
Uta Peyrer die Geistigkeit des unendlichen Raumes.

i Ich bin der Meinung, dass es uns beim Blick auf die ausgestellten
Werke sofort klar wird, wie sie sich gegenseitig erginzen und wie viele
neue Ideen automatisch zwischen diesen beiden Kiinstlern wihrend
ihres gemeinsamen Lebens erzeugt wurden. Wir verstehen wie wichtig
es ist, wenn wir verschiede Sprachen der Kunst verstehen wollen,
das Netzwerk von Zusammenhangen wahrzunehmen, ihrer Logik bewusst

zu sein und sie in der Geschichte der Kunst einzuordnen.

Footnotes

! Herbert Muck, Kosmologische Raumzeitbilder, Katalog Uta Peyrer, CMVU, Praha 2006












Biografie moderniho evropského sochafstvi, postavilo kulturni vefejnost neokazale, za to vSak

o to naléhavéji pred otazky po odkazu tradice jedné z nejstarsich vytvarnych

KARL PRANTL disciplin, ale rovnéz po smyslu a hledani socharského vytvarného vyrazu na pocatku
narodil se 5. 11. 1923 a zemfel 8. 10. 2010 v Pottschingu, v rakouském Burgenlandu. nového milénia. Zcela jednoznalné se ukdzalo, jak je stale dulezity pro dne$niho

V letech 1946-52 vystudoval Akademii vytvarnych umeni ve Vidni. divdka kontakt s klasickym sochatfskym materidlem evokujicim pocity dcty
Prvni sochy, dfevéné a kamenné, vznikaji v zimé na prelomu roku 1950/51. k femeslné dovednosti a navic k pokote tvirce, ktery nachdzi v dobé dnesnich

V roce 1954 vstupuje do umélecké skupiny ,,Der Kreis". srozptylenych koncentraci® divody a nezvratnou jistotu k pokracovani v ryze
Prvni vystavu mu organizuje ,Neue Galerie der Stadt® v Linci v roce 1955. individudlnim tviréim procesu, kdy vztahy mezi hmotou, psychickym zalozenim
Rok na to obdrzel $estimési¢ni stipendium k studijnimu pobytu v Rimé. tvirce a jeho inspirace v daném case nabizeji divakim moznosti reflexe

K vyzrani jeho umélecké osobnosti ptispéla také cesta do Recka. a kontemplace.

Dulezité datum v jeho zivoté je rok 1959, ve kterém usporadal spolu s Dr.
Friedrichem Czaganem a Heinrichem Deutschem ,,I. Symposium evropskych
sochara“ v St. Margarethen v Rakousku. Jedenact socharti z osmi zemi pracovalo BN A s 0k
a spole¢né zilo béhem tii mésicti v kamenném lomu. ;{ )

Od té doby zde Prantl kazdy rok v zimé vénoval ¢ast svého casu pripravam dalsich
ro¢nikil symposii, a zacal se systematicky zucastnovat a pomahat pri organizovani
symposii v zapadni a vychodni Evropé, pozdéji také v Americe a Asii.

Dvé velké vystavy Prantlovych monumentalnich soch v roce 1995-6, v Yorkshirskem
socharském parku a v roce 1996-7 v zameckém parku Ambras v Innsbruku potvrdily

vyznam tohoto umeélce.

Umeélecka a lidska osobnost Karla Prantla méla zvlasté v 60.letech vyznamny vliv na
utvareni umeéleckych profilt rady ¢eskych a slovenskych sochart, kterym se stala tvirci
prace predevsim v kameni celozivotnim uméleckym poslanim. V situaci tehdejsi
kulturné spolecenské situace Ceskoslovenska to byl pravé Karl Prantl, jenZ oteviel
fadu moznosti uplatnéni konfrontovat vysledky socharské prace ceskych

a slovenskych socharti na radé symposii, predevsim pak na sympoziu v St. Margaretten.
Jeho tvorba byla od Sedesatych let minulého stoleti v povédomi zdejsi informované
vefejnosti a ovlivnila nekteré zdejsi sochare nejen diky charakteru jeho tvorby;,

ale take diky jeho prikopnickym iniciativam, predevsim jako zakladatele socharskych

symposii, kam byli zvani také cesti a slovensti tviirci pracujici s klasickym

socharskym materialem - kamenem. Dilo rakouského sochare Karla Prantla, legendy



Biografie

UTA PEYRER

1939 narozena 22.4. v Oberpullendorfu v Burgenlandu
1956 prvni obrazy

1957 snatek s Karl Prantlem

1958 narozeni dcery Kathariny

1960 narozeni syna Sebastiana

1964 - 72 ucast na symposiich ,,Malerwochen®

1977 - 78 pracovni pobyt v New Yorku od roku

1978 pracuje v ateliéru v Pottschingu

Malifské dilo rakouské malitky Uty Peyrer predstavilo v Ceské republice poprvé
Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze v roce 2006, coz oviem v nejmensim
neznamena, ze by neexistovaly vzajemné vazby a kontakty od zminénych sedesatych
let s ceskym uménim. Naopak, také diky zivotnimu partnerovi sochari Karlu
Prantlovi, iniciatorovi legendarnich socharskych symposii, oba umélci projevovali
zdjem a vielou ndklonnost ke zdejsi kulturni situaci.

Autorka je ve své malbé hluboce soustfedéna na vztahy individua a kosmu. Jeji dilo
ma blizko k nékterym ceskym autortim, ktefi byli od Sedesatych let minulého stoleti
podobnou orientaci osloveni.

I v dnesnim duchovnim klimatu je nezbytné reflektovat ty soucasné vytvarné projevy,
které odkazuji védomi vztahti kosmu a lidské existence. V téchto souvislostech je
malifsky vklad rakouské malifky Uty Peyrer nad jiné ojedinély a prikladny. Vice nez
Ctyricet let soustfedéné tvorby kultivuje zvolenymi prostredky ta osobni vychodiska,
ktera lze jednoznacné oznacit za ukazkovy priklad tviirciho procesu, ve kterém jsou

vztahy existence individua a kosmickych souvislosti neodmyslitelné a zcela zretelné.

Miroslava Hajek




Seznam vytavenych praci

KARL PRANTL

1. Gummenersky mramor, 2006-07, 9x28x20 cm

2. Zula, 2000-06, 10x28 cm

3. Dlazebni kdmen, 2009, 17x296x18 cm

4. Cernd Zula, 2004, 17x25x18 cm

5. Zula, 20x23x19 cm

6. Bily mramor, 1976, 14x30x28 cm

7. Mihldorfsky mramor, 20x54x42 cm

8. Kubansky serpentyn, 2005, 16x23x42 cm

9. Dlazebni kdmen, 22x23x20 cm

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

. Norsky labrador, 2008, 10x110 cm

. Rudy labrador, 1990-2002, 16x44x30 cm

. Amazonit, 33x77x23 cm

. Gummenersky mramor, 2002, 56x31x10 cm
. Labrador, 2008, 42x25x23 cm

. Gummenersk}'l mramor, 2007, 78x30x10 cm
. Indicka zula, 2007, 40x20x17 cm

. Indicka zula, 2009, 16x31x65 cm

. Indicka zula, 2009, 30x26x13 cm

. Ruska zula, 2000-06, 15x88x22 ¢cm

. Misto, 2005-07, 4x54x21 cm

. Indicka zula, 2009, 10x28 cm

. Indicka zula, 2005-07, 15x20 cm

Seznam vytavenych praci

UTA PEYRER

1. Svétly pokoj, 1985-86, olej na platné, 100x100 cm

2. Svételny pokoj 1985-86, olej na platné 100x100 cm

3. Svétle-zeleny pokoj, 1985-86, olej na platné, 100x100 cm

4. Tti lila mista, 1996-97, olej na platné, 100x100 cm

5. Modry zvukovy obraz, 2003-2006, olej na platné, 100x100cm

6. Brzy rano, 1982, olej na platné, 100x70 cm

7. Kone¢né sedm tmavé-cervenych razi, 1982-83, olej na platné, 100x70 cm

8. Geografickeé rozlozeni a prodlouzeni, 1983-85, olej na platné, 200x40 cm

9. Geografické rozlozeni a prodlouzeni (Zlata stezka), 1983-86, olej na platne, 200x40 cm

10. Geografické rozlozeni a prodlouzeni (Zelena plocha), 1983-85, olej na platné, 200x40 cm

11. Geografické rozlozeni a prodlouzeni, 1983-84, olej na platn¢, 200x40 cm

12. Geografické rozlozeni a prodlouzeni, 1983-85, olej na platné, 200x40 cm

13. Geografické rozlozeni a prodlouzeni, 1983-84, olej na platné, 200x40 cm

14. Geografické rozlozeni a prodlouzeni, 1983, olej na platné, 200x40 cm

15. Geografické rozlozeni a prodlouzeni (Denkordnung als abbild der naturordnung
- R. Riedl), 1980-81, olej na platné, 200x40 cm

16. Brzy rano, 1983-84, olej na platné, 200x40 cm

17. Brzy rano, 1983-84, olej na platné, 200x40 cm

18. Tmavsi pokoj se svétlymi plochami, 1998-2000, olej na platné, 150x150 cm

19. Cerveny pokoj a tfi jasné body, 1998-99, olej na platné, 150x150 cm

20. Proménén v noci, 1983-85, olej na platné, 200x40 cm

21. Nosil na sobé krev, 1983, olej na platné, 200x40 cm

22. Pisen zeme 1., 1998-2000, olej na platné,150x150cm



23. Pisen zeme II., 1998-2000, olej na platné, 150x150cm

24. Pisen zemé III. , 1998-2000, olej na platné, 150x150cm

25. Pocta Stevu Reichovi (Notation 1.), 1976-78, olej na platné, 240x93cm
26. Pocta Stevu Reichovi (Notation II.), 1976-78, olej na platné, 240x93cm
27. Pocta Stevu Reichovi (Notation III.), 1976-78, olej na platné, 240x93cm
28. Pocta Stevu Reichovi (Notation IV.), 1976-78, olej na platné, 240x93cm
29. Pocta Stevu Reichovi (Notation V.), 1976-78, olej na platné, 240x93cm
30. Pocta Stevu Reichovi (Notation VI.), 1976-78, olej na platné, 240x93cm
31. Pocta Stevu Reichovi (Notation VII.), 1976-78, olej na platné, 240x93cm
32. Basen 1.,1999-2000, olej na platné, 60x60 cm

33. Basen 2.,2001-2005, olej na platné, 60x60 cm

34. Basen 3.,2001-2005, olej na platné, 60x60 cm

36. Basen 4.,2000-2001, olej na platné, 60x60 cm

36. Basen 5.,2000-2003, olej na platné, 60x60 cm

37.Basen 6.,2000-2004, olej na platné, 60x60 cm

38. Basen 7.,1999-2002, olej na platné, 60x60 cm

39. Basen 8.,2000-2004, olej na platné, 60x60 cm

40. Basen 9., 2001-2004, olej na platné, 60x60 cm

41. Basen 10.,2001-2005, olej na platné, 60x60 cm

42. Basen 11.,2000-2001, olej na platné, 60x60 cm

43. Basen 12.,1999-2001, olej na platné, 60x60 cm

44. Basen 13.,2000-2001, olej na platné, 60x60 cm

45. Basen 14., 1999-2001, olej na platné, 60x60 cm

46. Basen 15.,2001-2005, olej na platné, 60x60 cm

47.21. cervence — NasSe zelena zemé - Nas mésic, 1969, olej na platné, 160x180 cm
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